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N EL definire la barzelletta si tende solitamente a

sottolinearne il carattere comico. Un’opinio-
ne diversa € sostenuta soltanto dagli studiosi che si
occupano della barzelletta letteraria risalente all’i-
nizio del XIX secolo e che, diversamente dagli altri,
credono nell’esistenza di barzellette serie!. Cio vale
per la barzelletta come genere letterario, ma non per
le barzellette di tipo folklorico, da sempre e tuttora a
carattere prettamente comico; anche i bambini pic-
coli ne sono al corrente, infatti “si immaginano la
barzelletta come una storia divertente, un ‘piccolo
racconto buffo’?.

Allo stesso tempo sorgono seri dubbi intorno alla
definizione corrente della natura epica della barzel-
letta, ricondotta cosi alla forma breve del racconto.
L’insieme principale delle barzellette contempora-
nee non ¢ affatto costituito da testi ‘con intreccio’
(cioe, pit precisamente, da testi narrativi), ma da
testi drammatizzati, che spesso consistono di sce-
nette elementari, pit raramente di dialoghi, e talvolta
anche soltanto di una replica (ad es.: “Vovocka! Non
mangiare quella mela! E poi smamma via dalla di-
scarica!”). La distinzione tra questi tipi di barzellette
¢ tale che G. Permjakov li considerava due generi
distinti®. Tuttavia, ’'appartenenza della barzelletta a
un determinato genere non ¢ sostanziale peri con-
temporanei. Se nelle antiche raccolte umoristiche
il ‘gioco di domande e risposte’ rappresentava una
sezione a sé stante?, le barzellette sulla Radio Arme-
nia, riconducibili a quest’ultima sezione, vengono

L Cfr. E. Kurganov, Anekdot kak Zanr, Sankt-Peterburg 1997, pp.
25-28.

2 M. Lur’e, O detskom sovremennom anekdote in Tradicionnaja
kul’tura i mir detstva, 111, Ul'janovsk 1998, pp. 53-54.

3 G. Permjakov, Ot pogovorki do skazki. (Zametki po ob$cej teorii
klise), Moskva 1970, pp. 59, 105 et al.

4 Ad esempio: Al'bom balagura. Sobranie zabavnych povestej,
rasskazov, satiriceskich ocerkov, komiceskich scen, anekdotov,
pufou i raznych kur’ oznostej, Sankt-Peterburg 1851, pp. 342-
345.

tuttavia considerate barzellette alla stregua di tutte
le altre. La definizione di ‘racconto breve” andrebbe
sostituita con quella di ‘testo breve’.

La barzelletta si riconosce a partire dalla sua strut-
tura, caratterizzata da un finale a sorpresa che su-
scita il riso degli ascoltatori. Non solo gli studiosi,
ma anche gli ‘esecutori’ delle barzellette individuano
nell*arguto finale a sorpresa’ il suo tratto principale.
A questo proposito si vedano i ‘versucoli sul bim-
bo’, conosciuti come ‘barzellette sadiche’ per la loro
struttura basata sul principio del finale a sorpresa.

Tuttavia, non tutte le barzellette folkloriche si di-
stinguono per un finale a sorpresa, che non ¢ in-
dispensabile nel caso della tradizionale barzelletta
popolare. Uno dei primi studiosi delle barzellette
popolari russe, A. Pel’tcer, chiamava ‘barzellette’
semplicemente dei “racconti brevi a carattere preva-
lentemente umoristico, faceto”®. Tale definizione &
confermata dai testi catalogati come barzellette nei
nostri “Indici” tipologici delle fiabe, in cui il finale
a sorpresa si trova spesso a mancare. Sebbene a
livello tematico le barzellette contemporanee si di-
mostrino vicine a quelle popolari®, in queste ultime
I"accento € posto non sulla costruzione del finale, ma
sulla rappresentazione di eventi insoliti. Nell’analisi
di questi eventi, visti come dei ‘paradossi assurdi’,
E. Meletinskij afferma che “proprio essi, e non sem-
plicemente la facezia e un finale arguto definiscono
[...]la forma” della barzelletta popolare”.

Le barzellette di questo tipo sono riconducibili allo

5 Cir. A. Pel'tcer, Proischozdenie anekdotov v russkoj narodnoj
slovesnosti, in Sbornik Char’ kovskogo istoriko-Jilologiceskogo
obscestva, X1, Char’kov 1899, pp. 65, 70.

S Cir. V. Blazes, Sovremennye ustnye jumoristiceskie rasskazy v
ich svjazi s narodno-poéticeskoj tradiciej, in Fol’klor Urala: So-
vremennyj russkij fol’ klor promyslennogo regiona, Sverdlovsk
1989, pp. 38-47.

" E. Meletinskij, Skazka-anekdot v sisteme fol’ klornych Zanrov,
in Ucebnyj material po teorii literatury. Zanry slovesnogo
teksta. Anekdot, Tallinn 1989, p. 73.
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comportano in modo del tutto inappropriato alla
situazione:

stadio iniziale nello sviluppo di tale genere, mentre
le barzellette dal finale a sorpresa compaiono pit tar-
di, nel contesto di una diversa compagine culturale.

Esse si legano alla tradizione del ‘motto arguto’, che
colpisce per la novita e per la singolarita di pensiero
e per questo motivo gode di particolare popolarita

Cymaclie/iux Ha camoJieTe MepeBo3siT B JPYroil Tropoj.
[Tonouwno Bpemsi 3aBTpakath. CaHUTapbl pasiaiu UM OyThIJIKH
¢ kecpupom, GyJ10uKH H yiiH. BosBpatiaioresi, a HUKOro, Kpome
oJiHOTO cymactieuiero, HeT. CrpaluBaiT ero:

— A rze ocrasibHble?

— ByTblKK MoLM cliaBath.
— A Tbl YTO X He nowres?
— Uro 1, 1ypak? B BocKpeceHbe e cTeK/10Tapy He npuHumator ']

nel folklore urbano. E proprio al folklore urbano risal-
gono le ‘barzellette di costume’, alle quali apparten-
gono anche le barzellette contemporanee qui prese
in esame.

Gia L. Tolstoj, ad esempio, raccontava ai suoi figli
le barzellette sui pazzi®. Una di queste ha tuttora
successo:

Anche una persona apparentemente normale puo
comparire nelle vesti del tipico protagonista pazzo.
Questo ¢ generalmente vero per le barzellette su
pazzi il cui rinsavimento € continuamente messo in

B nanate xoxouer cymacuienyunii. Bpau cnpatuupaer: discussione:

— Yro Tbl cMeelIbes ? B .
— Xa-xa-xa! Bor norexa! Bacbka npocHercsi, a ero rojioa B bIMYCKAIOT CyMACHIC/IINX JIOMOH H TPOBEPSTIOT, BBISAOPOBE/H

TyM6que9! onu uid Het. CripaliuBaloT OJIHOTO:

— B ynurase pbi6a JsioBUTCS?
— Hert.
— Mouiojienr! Moxkelib WiTH 10MO¥!
Cymacuiemunii Boixoaut. Ero crnipaiinpatot:
— Yero ot Te6s1 X0TEU?
— Jla cipocuuiy, JIOBUTCSI JIM pbiOa B yHHUTA3E.
— A Tbl yTO?
— Kowneuno, ckasan
BbIIABATH 2 ?)

A servire da modello a questo tipo di personaggio ¢
lo scemo del folklore, che “pensa solo a ridere”. Sono
ugualmente conosciute le barzellette che mettono
in scena le conseguenze catastrofiche di un’azione,
tipicamente motivata dalla follia del protagonista. A
tratti il pazzo delle barzellette ricorda il personaggio
folklorico dello scemo, che appare come il custode
delle credenze pit arcaiche:

“Her”. Uro s aypak — pblOHble MecTa

Ne risulta che la risposta giusta da un punto di
vista normale ¢ sbagliata: il matto fa il furbo, na-
sconde la sua verita, di cui non sospetta neanche
'inadeguatezza. Se da una parte il pazzo non puo
essere una persona normale, dall’altra una persona
comunemente considerata normale spesso si rivela
essere pazza:

M3 cymaciie/iiiero 1omMa BbiUChIBATCs MalHeHT.
— Hy tenepb Bbl 3HaeTe, UTO BbI HE MPOCO? — CIPALIUBAET Bpau.
— Koneuno, 3naro.
— Bcero Bam syutero!
Uepes nsTh MUHYT MALKEHT, BECh IPOKA, BO3BPALLAETCST K Bpauy.
— B uem neno?
— Tam Bo 1BOpe Kypula.
— Hy u uro?
[TcuxGoJbHUILY OCMaTPUBAEeT KOMUCCHS U3 00J31paBa. B nanate
— OHa MeHs$1 ChecT.
Ha KPIOKE BUCHT Ha PyKax UeJIOBeK.
— Hy, BBl )ke 3HaeTe, uTO BbI He MPOCO!
105 — Uro 370 Takoe? — CrpalinBaioT riaBBpaya.
— $l-To 3Hal0, a oHA 7 .
— Jt0 6osbHOI MBaHOB. EMy KaxeTcs, uto oH 30J10Tast JitocTpa.
. . . . — Tak cuumure ero.
Molto pitt spesso i pazzi vengono semplice-

mente rappresentati come scemi, ignoranti che si

1 “Dej pazzi vengono trasportati in un’altra citta in aereo. E tempo
di fare colazione. Gli infermieri distribuiscono loro delle bottiglie di
kefir e dei panini, quindi si allontanano. Quando tornano é rimasto
soltanto un pazzo. — ‘E gli altri dove sono?’ gli chiedono. — ‘Sono

8'S. Tolstoj, Ocerki bylogo, Moskva 1956, pp. 89-90.
9 “Un pazzo ride nel reparto. Il medico gli chiede: — ‘Che ti ridi?’

— ‘Ah ah ah! Ci sara da ridere quando Vas’ka si svegliera e la sua andati a restituire le bottiglie.” — ‘E tu perché non sei andato con
testa sara nel comodino’”. La barzelletta diventa pitt comprensibile loro?” — ‘Che sono scemo, io? Ma se di domenica non ritirano il
se si considera che in altre varianti il pazzo in questione brandisce vetro!’”.

12 “Alcuni pazzi vengono dimessi e i medici controllano se sono guariti

o no. A uno di essi chiedono: — ‘Si va a pesca di pesci nel gabinetto?’

un’ascia insanguinata [N.d.T.].
10“Stanno dimettendo un paziente dal manicomio: — ‘Allora, adesso

ha capito che lei non ¢ il miglio?” — ‘Certo, I'ho capito.” — ‘Buona  — ‘No.” — ‘Bravo! Puoi tornare a casa.’ Il pazzo esce. Gli chiedono:
fortuna!” Dopo cinque minuti il paziente torna dal medico, tutto — ‘Che ti hanno chiesto?’ — ‘Se si pigliano pesci nel gabinetto.” — ‘E
tremante. — ‘Cos’¢ successo?’ — ‘In cortile ¢’é una gallina.” — ‘E tu?’ — ‘Chiaramente ho detto di no. Mica sono scemo, a lasciarmi
allora?’ — ‘Mi mangera.” — ‘Ma se ha detto di sapere che lei non ¢ scappare cosi le zone pescose!’”.

miglio!” — ‘lo lo so, ma chi le dice che lo sappia anche lei?’”.
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— Ho remHo xe 6yﬂeT, — OTBeYaeT I‘JIaBBpa‘-IlS.

Scoprire che una persona normale ¢ pazza rientra
nella logica del genere, e non nella visione del mondo
degli ‘esecutori’. Solo un esito inaspettato puo servi-
re da finale alla barzelletta. Esistono varie barzellette
sui pazzi: certe si basano su paradossi assurdi, altre
utilizzano un finale a effetto, da cui scaturisce un si-
gnificato inatteso. La tradizione arcaica si combina
con la produzione del genere contemporaneo.

La stupidita nelle barzellette, oltre che dalle pato-
logie psichiche, puo essere motivata da un tempora-
neo offuscamento della ragione. Le barzellette sugli
ubriachi esistono da sempre. Ultimamente ai prota-
gonisti si sono aggiunti i drogati, che rappresentano
un’infermita mentale specifica.

3BoHOK B JiBepb. Hapkoman cripaivBaet:
— Kro Tam?

. g
— '

Tuttavia, le patologie da cui sono affetti i protago-
nisti della barzelletta contemporanea non sono tutte
riconducibili all'infermita mentale. Cio ¢ evidente
nella serie di barzellette dedicate ai distrofici, presi a
bersaglio per la loro condizione fisica, che nella bar-
zelletta viene esagerata. Come risultato si ottiene un
protagonista sorprendente, che percepisce il mon-
do da una prospettiva nuova e per noi straordinaria.
Per questo le barzellette sui distrofici si limitano di
frequente a presentare il suo punto di vista:

Jlexxut nuctpoduk B G0JIbHHUIE, a 110 HeMy MyXa rosidaeT. OH

FOBOPHT CJIAGBIM F0JI0COM:
— Cectpa, nporonu Myxy. OHa MHe BCIo Ipy/b HeTonTana .

La barzelletta non deride il distrofico, € la vi-
sione del mondo paradossale di questa creatura
non stupida, ma semplicemente strana, a essere
divertente.

13 “Una commissione del Ministero della sanita sta esaminando un
ospedale psichiatrico. Nel reparto ¢’¢ una persona appesa per le
mani a dei ganci: — ‘E questo cos'é?’, chiedono al primario. — ‘E il
malato Ivanov. Crede di essere un lampadario d’oro.” — ‘Mettetelo
git.” — “‘Ma poi restiamo al buio’, risponde il primario”.

14 “Syonano alla porta di un drogato. — ‘Chi &?’, chiede il drogato. —
‘Sono io.” — ‘Sono io?!!P”.

15 “Una mosca sta camminando su un distrofico in ospedale, che dice
debolmente: — ‘Infermiera, scacci via questa mosca. Mi ha storpiato

ERd)

il petto™”.

Come nei casi precedenti, la barzelletta si fa in
primo luogo beffe di chi si trova a ricoprire una posi-
zione di potere. Questo si nota bene nelle barzellette
che ritraggono poliziotti. La loro ignoranza dipende
da un’insufficienza di conoscenze e di esperienza, in-
sufficienza con cui si spiegano i mezzi comici e rozzi
che i poliziotti adoperano per raggiungere i propri
fini:

CKOJIbKO HY?KHO MUJIMLIUOHEPOB, UTOOLI BKPYTUTD JIAMIIOUKY ?
- ﬂeBHTb. OHI/IH CTOUT Ha CTOJIE U AEPKHUT JIAMITOUKY. quBepO

BpalllaloT CTOJI 110 XO4y BKPYyUHBaHHUs JIaMITOUKH. A €lIe YeTBEepPo

UIyT B MPOTHBOINOJIOXKHYIO CTOPOHY, UTOObI y TeX rojioBa He
16

3aKpyKUJIach .
Allo stesso tempo le barzellette spesso ritraggono
["accoppiata del poliziotto e dell’'ubriaco, per mostra-
re che il primo ¢ sprovvisto di buon senso non meno
del secondo:

CTOUT NbsIHUILA OKOJIO (DOHAPHOTO ¢TOJI0a U CTYUHT. [Toaxoaut
MHJIMLIMOHED K HEMY H CIIPAILHBAET:

— Yero BbI cTyumTe?

— Jla BOT 2KeHa IOMO¥i He TyCKaeT, a s BUKY, UTO Ha BTOPOM 3TazKe
CBET FOpHUT.

— Tyk-TyK-TyK. OTKpOIiTe, MUHLHs' |

Il poliziotto delle barzellette € uno scemo notorio,
a cui si puo attribuire qualsiasi azione stupida. Ed ¢
uno scemo in quanto € un rappresentante del potere,
cui la barzelletta ¢ ostile per la propria natura de-
costruttiva. Cosi le persone vengono ricompensate
delle violenze e degli arbitri della vita quotidiana.

Le barzellette ritraggono il poliziotto come
rappresentante delle autorita:

OjHaxIbl TpH BCTpeue JBYX Jpy3ell OJMH M3 HHX CTall
JKaJIOBATbCsI Ha CY/IbOY U BJIACTD:

— )Kpatb Heuero!

Ero c/ioBa yesbiial nocToBOH MUJIHIIMOHED:

— Bui uto, rpaxkianun, 3neck aruranuto pazsoaute? [1poiinemre
€0 MHO#!

Torna 3a Hero BCTYNHJICS TOBAPHILL

— ToBapuii MUIHIIMOHED, /1A BeJlb OH HEHOPMaJIbHBI.

16 “Quanti poliziotti ci vogliono per avvitare una lampadina? — ‘Nove.

Uno sta in piedi sul tavolo e tiene la lampadina in mano. Quattro
ruotano il tavolo nel senso di avvitamento della lampadina e altri
quattro vanno in senso contrario perché ai primi non giri la testa’”.
17 “Un ubriacone se ne sta vicino a un palo della luce e bussa. Gli si
avvicina un poliziotto e chiede: — ‘Per quale ragione sta bussando?’
— ‘Mia moglie non mi lascia entrare, ma io lo vedo che al secondo

piano la luce € accesa.” — ‘Toc-toc-toc. Aprite, polizia!’”.
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— Kakoe, K uepty, HeHopMaJIbHbIH, KOT/1a IPaBUJbHO FTOBOPHT, —
18

OTPBIZHYJICA MUJUIIMOHED U MOBEJ apECTOBAHHOIO .

Quest’ultima risale alla categoria delle barzellette
politiche dedicate all’apparato governativo e ai suoi
rappresentanti, all'ideologia dominante, a eventi se-
rissimi, alle situazioni e ai conflitti pit tipici della vita
pubblica. Molto spesso le barzellette politiche sono
considerate un fenomeno legato all’epoca sovietica.
Non ¢ cosi. Simili barzellette sono esistite sotto ogni
regime, esistevano anche nella Russia zarista. Mi
limitero a citare soltanto una delle barzellette politi-
che risalenti alla fine del XIX-inizio del XX secolo,
diffuse tra 'opposizione studentesca:

— A ¢ Anekcanjapom BropbiM pyroil Kazyc npuKJOUMHICS,
KOT/ZIa OH Jie3 MO JIeCTHHLE B 11IapCTBO HebecHoe |...], — Hauas
BbICOKUH OJIOHIUH C KPYTJIbIM PYMSIHBIM JIMLIOM, 3aKyCbIBasi TyObl
W BbIMSIUMBAs [V1a3a OT AyLIMBLIErO €ro BHYTPEHHEro cMexa. —
Kak usBectHo, Anekcanup Bropoii 6bu1 nutetusbiit. M Bot, korna
€ro JIbICHHA 10Ka3aJjach B HeGeCcHOM oTBepcTuH, [leTp-anoctoa
LJ1eN 10 Hel JaJl0Hb10:

— lITo TH, — TOBOPHT, — He TeM KOHLIOM B LIapCTBO HeGecHOe
gesern '

Queste barzellette non sono sparite senza lasciar
traccia: a volte i nuovi padroni sono scherniti per
mezzo di vecchi intrecci. Ne ¢ prova, ad esempio,
una raccolta delle prime barzellette sovietiche chia-
mata dall’editore Anekdoty ‘s borodo;’ [Barzellette
‘con la barba’]?: si tratta veramente di barzellette
vetuste, conosciute ancora prima della rivoluzione,

quando a voler comprare I'iperbole era il mercante

18 “Un giorno due amici si incontrano, uno di loro comincia a lamentar-
si del destino e a ingiuriare il potere: — ‘Non c¢’¢ nulla da mangiare!’
Un vigile urbano sente quello che ha detto e dice: — ‘Cittadino, cos’e
questa propaganda? Venga con me!” Allora ’amico si intromette in
sua difesa: — ‘Compagno vigile, ma non vede che non € normale?” —
‘Ma quale non normale, per Dio, se dice la verita’, risponde brusca-
mente il vigile e porta via I'arrestato”; da: A. Man’kov, [z dnevnika
riadovogo celoveka (1933-1934 gg.), “Zvezda”, 1991, 5, p. 151.

19« “Invece ad Alessandro II accadde un altro fatto, mentre stava
salendo i gradini verso il regno celeste|[...], comincio a raccontare
un ragazzo biondo e alto, dal tondo viso arrossato, mentre per la
voglia di ridere si mordeva le labbra e strabuzzava gli occhi. — ‘Com’¢
noto, Alessandro Il era calvo. Ed ecco, quando la sua zucca pelata
appare all’apertura del cielo, 'apostolo Pietro le da una pacca con
la mano e dice: «Ma che combini, stai entrando nel regno celeste
dal lato sbagliato!»’”; da: S. Kanatcikov, /z istorii moego bytija,
Moskva 1932, p. 220.

20 R. Jangirov, Anekdoty ‘s borodoj’. Materialy k istorii nepodcen-
zurnogo sovetskogo fol’klora. 1918-1934, “Novoe literaturnoe
obozrenie”, 1998, 31, p. 161.

fiduciario di una scuola di epoca zarista?!, e che in
seguito viene sostituito dal preside svizzero di una
scuola sovietica??. Comunque sia, tutto pare indica-
re che ci fossero molte meno barzellette politiche pri-
ma dell’epoca sovietica: i totalitarismi contribuisco-
no sempre al proliferare di barzellette politiche, che
aiutano a superare la paura del regime e a resistere
alla pressione ideologica®?.

Un esempio tipico sono le barzellette su Lenin,
apparse non appena comincia a svilupparsi il culto
della sua personalita. La figura di Lenin viene smi-
nuita gia nella prima ondata di barzellette sul leader,
composte in occasione della morte e in sua memoria
perpetua:

— Kro, no-patuemy, 6bu1 JleHnn?

— M3BecTHO KTO — npencenatenb CoBHapKoma.

— Huuero nono6uoro! 1o Gbli1 nepBbll MaHyDaKTypHCT B
Poccun.

— [Touemy?

— A BOT npoiiuTech-Ka o HuKoJIbCKOM yiiule ¥ yBUIHTE, UTO
BO BCeX MaHy(haKTypHbIX JIaBKaX BUCHT €0 MOPTPET, a MOJL HUM
nonuch: “JIeHHH ymep, Ho Jie/1o ero octagoch”?.

Cio si manifesta in modo ancor pit evidente nelle
barzellette che accompagnano la nascita del culto di
Lenin negli anni Sessanta, e che rappresentano la
parodia della ‘Leniniade’:

— Bce pa6oraere, Bramumup Unbnu? OTtnoxHynu 6b1, noexasau
Obl 32 TOPOJL, C IEBOUKAMH.

2L A. Formakov, Faina: Roman, Riga 1938, p. 178.

221l riferimento ¢ alla seguente barzelletta: Sotto al nuovo potere I'i-
stitutore svizzero di un istituto pubblico viene promosso e diventa
preside della ‘scuola del lavoro sovietica’. Dal primo giorno comincia
I'ispezione della struttura che gli € stata affidata. Dopo aver visio-
nato la collezione di uccelli e di altri animali impagliati, conservati
in scaffali a vetro del laboratorio di zoologia, il nuovo preside si mo-
stra molto insoddisfatto. “Come mai qui non vedo 'idra, né I'aquila
bicipite?”, chiede minaccioso all’'insegnante che lo accompagna.
“Vede, I'idra € un mito e I’aquila bicipite un’iperbole”, spiega confuso
lo zoologo. “E allora? Bisogna urgentemente comprare e il mito e
la...come I’ha chiamata? L'iperbole. Proprio cosi, anche quella! I
nostri ragazzi devono sapere contro chi dovranno lottare e da chi
dovranno proteggere le conquiste della rivoluzione!” [N.d.T.].

2 D. Sturman — S. Tiktin, Sovetskij Sojuz v zerkale politiceskogo
anekdota, Moskva 1992.

24 «— *Chi pensate che sia stato Lenin?’ — ‘Si sa chi & stato, presidente
del Sovnarkom.” — ‘Niente di simile! Era il primo tra i manifatturieri
russi.” — ‘Perché?’ — ‘Andate un po’ a passeggiare sulla via Niko-
I'skaja, vedrete che in tutti i negozi di manifattura c’¢ il suo ritratto,

EEd)

con scritto sotto: «Lenin € morto, ma la sua opera rimane»’”.
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— Bor umenno, GateHbka Mo, ¢ jge-Bou-Ka-mu! A 3Ty
TOJIUTHYECKYIO TTOCTHTYTKY Troikoro He 6raTh, He 6rath, He
Grath>!

Limmagine del leader viene trattata in modo ana-
logo nelle barzellette a discredito dello scalpore
creatosi intorno al giubileo degli anni Settanta.

Al giubileo di Lenin vengono dedicati la vodka
‘Lenin in piena’, il sapone ‘Per i luoghi di Lenin’, il
letto a tre piazze ‘Lenin € con noi’.

Beffandosi dei cliché della propaganda, le
barzellette su Lenin profanano il suo culto.

Che le barzellette si riferissero a delle reliquie era
chiaramente una fonte di irritazione per le autorita,
le quali nondimeno si limitarono per un tempo abba-
stanza lungo a sottolinearne la ‘volgarita’ e I'essenza
‘controrivoluzionaria’. Solo nell’epoca delle Grandi
purghe raccontare barzellette politiche comincio a
essere considerato un crimine. Tuttavia, esse non
sparirono:

Octpoymusl! Buano, 3pst
Bac cazkaiot B J1arepsi.
Bce paBHO exHaHBIH KTO-TO

CounHsieT aHeKaoTbIY.

Le barzellette non solo sopravvissero, ma si ap-
propriarono del tema della repressione, alla quale il
potere ricorreva di tanto in tanto per lottare contro
la loro ‘dannosita ideologica’.

Cy/ibs BbIXOJIMT K3 3aJ1a CyJ/la K XOXOUeT.

— B uem nesio? — crpaumBaiot ero.

— AHeKJI0T CJIblial, y2KacHo CMeLIHO#H!

— Pacckaxu!

— He Mory, 5 TOJIbKO UTO 3a HETO MSITh JIeT Jan’ .

La posizione delle barzellette politiche rispetto al
potere cambia soltanto con la democratizzazione e

25 «_ ‘Sta ancora lavorando, Vladimir II'i¢? Si riposi, vada fuori citta,

con le ragazze.” — ‘Ecco, signor mio, proprio con le ra-ga-zze!
Ma quella prostituta politica di Trockij non viene, non viene, non
viene!’”.

26 “Ingegni scaltri! Si vede, invano / Vi mettono in manette. / Se
comunque di malvagio qualcuno / Non smette di comporre barzel-
lette”; da: N. Sokolova, [z starych tetradej. 1935-1937, “Voprosy
literatury”, 1997, marzo-aprile, p. 362.

27 “Un giudice esce dalla sala del processo ridendo a crepapelle. — ‘Che
succede?’, gli chiedono. — ‘Ho sentito una barzelletta terribilmente
divertente!” — ‘Raccontacela!” — ‘Non posso, ho appena condannato

LEd)

a cinque anni quello che I'ha detta’.

la glasnost’, quando vengono legalizzate: nella pri-
mavera del 1989 cominciano ad apparire nei giornali
sovietici®®,

Eppure le barzellette antisovietiche non esauri-
scono affatto la categoria delle barzellette politiche
in epoca sovietica. Prendiamo il testo seguente:

3oonapk. 3a peluerkoi 3e6pa.

YesioBeK B3/IbIXAET:
— Tocnoau! 1o uero GobLIEBUKY JIOLIAb HCMOI0COBATHY]

Si gioca qui con I'immaginario corrente dei cit-
tadini su posizioni antisovietiche. Sebbene non ci
siano molte barzellette del genere, esse testimoniano
del fatto che il fine principale fosse smontare tutti i
possibili cliché e opinioni correnti. E naturale che
in uno Stato dove la lingua e I'ideologia del regime
venivano imposti ai cittadini predominassero le bar-
zellette antisovietiche. Non bisogna limitarsi a que-
ste, come non bisogna ricondurre tutte le barzellette
dell’epoca sovietica alla categoria delle barzellette
politiche. Trattano i temi pit vari, alcuni molto lon-
tani dalla sfera politica. Allo stesso tempo possiamo
rintracciare motivi politici anche nelle barzellette sui
pazzi, per menzionare solo un esempio.

Cio ¢ particolarmente caratteristico delle barzel-
lette sugli ebrei, che in epoca sovietica assumono
una distinta natura politica. Le barzellette sulla Ra-
dio Armenia — nate con ogni probabilita alla fine
degli anni Cinquanta come eredita della tradizione
comica delle ‘domande e risposte’, d’altronde gia
chiamata ‘armena’ per influenza di certi indovinelli
divertenti, cui si aggiunse un colorito etnico — non
parlano solo di sesso, ma anche di politica:

Uro Takoe npoJieTapCKUil HHTEPHALMOHATU3M ?

— OTo Korza pyccKue, eBpe, apMsiHe U TaTapbl BMeCTe HIyT OUTb
rpysun®.

28 «“Veera mne rasskazali anekdot...”, intervista a V. Bachtin

e pubblicazione di barzellette politiche, “Literaturnaja gazeta”,
17.05.1989, p. 16; “Rasskazu vam anekdot”, intervista a V.
Bachtin, “Pravda”, 18.06.1989, p. 4.

29 “Allo zoo. Dietro al recinto ¢’¢ una zebra. Qualcuno sospira e dice:
— ‘O Signore! Certo che i bolscevichi I'hanno proprio conciato per le
feste questo cavallo’™.

30 “Che cos’é l'internazionalismo proletario? — ‘E quando russi, ebrei,
armeni e tatari vanno tutti insieme a dargliele di santa ragione ai
georgiani’”; ¢ir. E. Hellberg-Hirn, The Other Way Round. The Jo-
kelore of Radio Yerevan, “Arv. Scandinavian Yearbook of Folklore”,
1985, 41, pp. 89-104.
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Eppure il carattere politico non ¢ cosi distintivo
nel caso delle barzellette propriamente ‘armene’. Le
barzellette etniche preferiscono prendersi gioco de-
gli stereotipi legati a questa o quella nazionalita, e
talvolta semplicemente delle particolarita linguisti-
che (I'accento e altri ‘errori’ nel russo che parlano, la
lingua straniera, ecc.):

— MeikoJa, 3birpati!

— Hy H3 xouy!

— Hy 3sbirpaii, Meikodia!

— Hy 13 moxy!

— Hy, Mbikosia, cayxauu »ayT!

— Hy B npyroii pa3!
— Mui niepenasain “Kanpeis” Mbikoast Iarannsu®!.

La politica gioca un ruolo di secondo piano anche
nelle barzellette sui ‘ciukci’. Queste apparvero tra la
fine degli anni Sessanta e I'inizio degli anni Settanta
(forse sotto I'influenza della commedia Nacal’nik
Cukotki[ll capo della Cukotka], 196732) e introdus-
sero 'immagine tipica dello scemo-zotico, rappre-
sentato dal ‘selvaggio’ proveniente dal pitt remoto
angolo della terra. Cosi sono giustificate I'estrema
ignoranza e semplicita del personaggio. Quelle sui
‘ciukci’ sono barzellette sullo straniero che non co-
nosce i concetti fondamentali e non padroneggia le
capacita basilari della nostra cultura.

Uykua cripaliiBaet B kacce Aspodpiiora:
— Camouiet 10 UyKOTKH CKOJIBKO JIETUT?

— Munyrouky. ..
— Cnacu60,

Consideriamo adesso i cicli ‘culturali’ della bar-
zelletta russa. Cominciamo I'indagine dal ciclo pit
antico, dedicato a Puskin. Non conosciamo il pe-
riodo e le circostanze in cui nacquero le barzellette
che A. Sinjavskij chiama “vecchiume scabroso™*.
A meta degli anni Trenta lo studioso del folklore N.

31 «— ‘Mykola, suonaci qualcosa!’ — ‘Non ho vaglia!” — ‘E dai, My-

kola!” — ‘Non poscio.” — ‘Dai, Mykola, il pubblico aspetta!’ — ‘Fac-
ciamo un’altra voltal” — ‘Abbiamo trasmesso Capriccio di Mykola
Paganini’”.

32 Cir E. Rabinovi¢, Ob odnom iz predpoloZitel’nych istoénikov
“Cukotskoj serii”, in Ucebnyj material po teorii literatury.
Zanry slovesnogo teksta. Anekdot, Tallinn 1989, pp. 100-103.

33 “In una biglietteria della compagnia aerea Aeroflot un ciukcio do-
manda: — ‘Quanto ci vuole in aereo per arrivare in Cukotka?” — ‘Un
attimino solo...” — ‘Grazie’”.

34 A. Terc (A. Sinjavskij), Progul’ki s Puskinym, Sankt-Peterburg

1993, p. 6.

Oncukov trascrisse le barzellette su Puskin che ave-
va sentito raccontare agli scolari della citta provin-
ciale di Sarapul® negli anni Ottanta del XIX secolo.
In esse a risaltare come poeta da barzellette ¢ Ivan
Barkov, cui Puskin serve soltanto da spunto creati-
vo. In seguito pero Barkov é rimpiazzato da Puskin,
come si vede dalle varianti pit tarde della barzelletta
sulla moneta ardente da cinque copeche che il poe-
ta raccoglie recitando una frase arguta in rima. Le
barzellette sul Puskin poeta esistevano gia prima
della rivoluzione, come mostrano le loro rivisitazioni
da parte dei lettoni®® e dei polacchi®’, che le aveva-
no sentite nelle scuole russe o nell’armata zarista.
Continuano a nascere anche in epoca sovietica, in
gran parte sotto la spinta clamorosa del giubileo del
1937. Il Puskin delle barzellette parodia I'immagine
arcaica del poeta ed é contrapposto all'immagine
corrente del grande poeta russo. Lui “¢ diverso: ‘in-
decoroso’, non censurato, non solo non ufficiale, ma
consapevolmente ‘anti-ufficiale’. E un buffone,
tipica immagine legata al poeta nella tradizione cul-
turale russa. Gli altri esponenti culturali sono molto
meno popolari: le barzellette su di loro sono meno
numerose e meno longeve di quelle puskiniane, che
gli studenti continuano a raccontare ancora oggi.
Una caratteristica particolarmente tipica della
barzelletta contemporanea ¢ la presenza in esse dei
protagonisti del cinema e della televisione. Aprono
la fila i personaggi del celebre film sovietico Capaev
(1934), che compaiono nelle barzellette a partire dal-
la meta degli anni Sessanta. Alla loro apparizione
puo aver contribuito il trionfo legato al trentesimo
anniversario dell’'uscita del film sugli schermi nazio-
nali, ma esiste anche una versione specifica della loro
origine, secondo la quale tali barzellette furono intro-
dotte intenzionalmente, per contrastare I'ondata di
quelle su Lenin. Lignoranza e I'ingenuita contadina

35 N. On¢ukov, Puskin v fol' klore, manoscritto, RGALI, f. 1366, op.
1, ed. chr. 41, 1. 7-9. Esprimo qui il mio sincero riconoscimento a M.
Muchlynin, che mi ha indirizzato a consultare il manoscritto.

36 Latvju tautas anekdotes, a cura di P. Birkerts, Riga 1996, pp.
595-597.

3TF. Sielicki, Podania, legendy, anegdoty i przystowia na Wile-
jszczyZnie w okresie miedzywojennym, “Slavica Wratislavien-
sia”, 1993, 77, pp. 62-63.

38 Definizione di V. Toporov, cit. in V. Ajrapetjan, Germenevticeskie
podstupy k russkomu slovu, Moskva 1992, p. 200.
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dell’eroe cinematografico raggiungono il loro limite
nel Vasilij Ivanovi¢ Capaev delle barzellette, che allo
stesso tempo colpisce per il suo buon senso:

Bacunuit iBanosuu n [letbka cuasar Ha Gepery peKd U MOJOLIyT
HOrH B BoJie. [1eTbKa roBopuT:

— Ox, Bacuimit UBanoBuy, Hy 1 rpsisHbie XKe y Te6s1 Horn! Kyna
rpsi3Hei Moux!

— Eute 6b1, [TeTbKa, Thi ¢ KAKOTO TOJI, a 51 ¢ KAKOro>" ?!

La barzelletta ¢ I'imitazione parodica del perso-
naggio ufficiale:

— 9x, [leTbKa, MOTOMKH 0 HAC ellle MeCHU cyarath OyayT!
— Anekorbl, Bacuauii Usanosuy, anexaoTsi '

Eppure, il protagonista “racchiude il significato
dell’eroe del popolo, sebbene al contrario, nel com-
binarsi di ottusita, coraggio, ignoranza, semplicita
d’animo e realistica assennatezza™!. Le barzellet-
te su Vasilij Ivanovic¢ e i suoi compagni di battaglia
restano fino a oggi uno dei cicli di barzellette pit
popolari.

Anche la serie televisiva Semnadcat’ mgnovenij
vesny [Diciassette attimi primaverili] (1973) ha ge-
nerato una quantita enorme di barzellette. Facendo
leva sul sublime senso eroico del film, esse lo de-
gradano con i dettagli volgari e primitivi della vita
materiale; la penetrante drammaticita della trama si
trasforma in farsa comica, recitata da idioti sconclu-
sionati, pit simili a pagliacci che ad agenti dei servi-
zi segreti, mentre il protagonista, un intellettuale, ¢
rappresentato come un sempliciotto da barzelletta,
che non puo e neanche vuole custodire il proprio ‘mi-
stero’. Dopo le ‘controfigure’ parodiche della serie
televisiva apparvero decine di barzellette basate su
semplici calembours:

39 “Vasilij Ivanovi¢ e Pet’ka sono seduti sulla riva di un fiume, con i pie-
di a mollo nell’acqua. Pet’ka dice: — ‘Oh, Vasilij Ivanovic, certo che
hai i piedi sporchi! Pit1 sporchi anche dei mieil” — ‘Ci mancherebbe,
Pet’ka, ho ben qualche anno pit di te!””

40 “— Oh Pet’ka, i nostri discendenti comporranno canzoni su di noi!’
— ‘Barzellette, Vasilij Ivanovi¢, comporranno barzellette...’”.

4L A Terc (A. Sinjavskij), Anekdot v anekdote, in Odna ili dve
russkie literatury?: MezZd. Simpozium, sozdannyj fakul’ tetom
slovesnosti Zerzevskogo universiteta i Svejcarskoj Akademiej
slavistiki, Zeneva 13-14-15 aprelja 1978, Lausanne 1981, p. 175,
Cir. anche: V. Lur'e, Zizn’, smert’ i bessmertie Vasilija Capaeva,
“Nezavisimaja gazeta”, 09.02.1991, p. 8 ; L. Najdi¢, Sled na peske:
Ocerki o russkom jazykovom uzuse, Sankt-Peterburg 1995, pp.
141-147.

Ltupauny yroauna B roJioBy nyJisi. “PaspbiBHast”, — mnomymadt
]_HTI/IpJ'II/H_l, pacKHhHyB MO3I‘3MH42.

II ciclo di barzellette su Stirlic ¢ 'unico in cui i
calembours ricoprono un ruolo cosi importante: il
doppio piano del calembour assomiglia all’ambiguita
dell’argomento, del personaggio e dell’azione carat-
teristici dei film di ‘spionaggio’. Il disvelamento del
significato nascosto dell’enunciato nel gioco di pa-
role corrisponde alla specifica legata al genere della
serie televisiva, il che ha favorito lo sviluppo di un
ciclo di barzellette basate sul principio del calem-
bour*3. Da tempo immemore le barzellette “nasco-
no intorno all’asse stupidita-intelligenza™* e per
questo gli intellettuali si dimostrano essere dei pro-
tagonisti d’elezione. La risonanza del film Mesto
vstreci izmenit’ nel’zja [l luogo dell’incontro non
dev’essere cambiato] (1979), ad esempio, fu molto
pitt debole rispetto a quella delle serie televisive su
Sherlock Holmes e il dottor Watson (1979-1983).
Prendendosi gioco delle facolta intellettive dei prota-
gonisti, le barzellette si avvalgono della fraseologia
corrispondente delle serie televisive:

YTtpom XoJaMmc nbeT Ha KyxHe Kode. Bxoaur Barcon. Xomme
TOBOPHT eMy:
— Barcon, Buepa Bbl MPHUILLJIH JOMOH BAPBI3T MbsIHbIM!

— Kak Bbl foraganuchk, Xoamc?
-
— DnemenrapHo, Batcon! Best ecthnua sa6nesana®.

Le barzellette attinsero i propri soggetti non solo
dalle serie televisive ‘per adulti’, ma anche dai fa-
mosi cartoni animati della fine degli anni Sessanta
e inizio anni Settanta. Le barzellette composte su
questi motivi si distinguono forse soltanto peril lo-
ro carattere elementare: alcune sono costruite su
un’inversione, su un semplice capovolgimento degli
attributi del prototipo. Gli amici modello sono pre-
sentati come nemici: le barzellette sull’aggressivita

42 «Stirlic viene colpito in testa da una pallottola. ‘Espansiva’, conclude
Stirlic mentre gli sfracella il cervello”.

43 A. Belousov, Anekdoty o Stirlice, “Zivaja starina”, 1995, 1, pp.
16-18.

4E, Meletinskij, Skazka-anekdot, op. cit., Tallinn 1989, p. 73.

45 “E mattina, Sherlock sta bevendo il caffé in cucina. Entra Watson.
Sherlock gli dice: — “Watson, ieri é rientrato a casa ubriaco fradi-
cio!” — ‘Come I'ha capito, Holmes?’ — ‘Elementare, Watson, tutta la
scala é sporca di vomito’”; da: V. Lur’e, Materialy po sovremme-
nomu leningradskomu fol’kloru, in Ucebnyj material po teorii
literatury. Zanry slovesnogo teksta. Anekdot, Tallinn 1989, pp.
132-137.
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e la grossolanita del Coccodrillo Gena, ad esempio,
sono famose da tempo, mentre negli ultimi tempi
anche Ceburaska ha cominciato a essere ritratta in
tal guisa. In quanto personaggi di barzellette essi
bevono, fanno uso di droghe, fornicano e fanno i
teppisti, ponendosi agli antipodi dei loro prototipi
animati*®. Linversione assicura la sorpresa finale,
indispensabile al genere.

C’¢ una logica precisa nel modo in cui un genere
si espande: dopo la vita quotidiana e quella politica,
la barzelletta si volge alla cultura, prendendo di mi-
ra qualsiasi materiale culturale, da quello folklorico,
noto a tutti, dei bogatyri bylinici, parodiati nel ci-
clo delle barzellette contemporanee, alle tematiche
attuali nel cinema sovietico, ad esempio il motivo
del campo di concentramento nei film sulla guerra.
Nella seconda meta del XX secolo la barzelletta si
appropria dunque della sfera della cultura.

Anche altri temi vengono acculturati. Si vedano a
questo proposito le barzellette sul tenente Rzevskij.
singoli intrecci e lo stesso tipo di protagonista sciat-
tone, volgare e sconcio, esistevano molto prima del
film Gusarskaja ballada [La ballata degli ussari]
(1962), dal quale fu poi ripreso il nome di ‘tenente
Rzevskij’ negli anni Settanta. Soltanto il fatto che
i protagonisti di questo ciclo si chiamino ‘tenente
RzZevskij’ e ‘Natasa Rostova’ conferisce un carattere
di parodia e imitazione culturale alle avventure licen-
ziose solitamente descritte in queste barzellette!”. In
parte questo succede anche nel caso delle barzellette
basate sull’idea comune del “bambino innocente”.
Avendo trovato un nome, questo selvaggio, bugiardo
blasfemo e lascivo, costruito sul modello del ¢rick-
ster mitologico, assume un significato particolare:
‘Vovocka’ ¢ una parodia dell’eroe culturale?,

Tuttavia, I'ultimo ciclo di barzellette che prendia-
mo in esame non fa riferimento alla cultura, ma ai
ricconi, ai ‘nuovi russi’. Uno studioso sostiene che

46 A Belousov, Anekdoticeskij cikl o Krokodile Gene i Ceburaske,
in [Pamjati Ja.l. Gina] Problemy poétiki jazyka i literatury:
Mat. meZvuz. nauc. konf. 22-24 maja 1996 g., Petrozavodsk 1996,
pp. 88-89.

4TV, Lur'e, Materialy po sovremmenomu leningradskomu fol’ klo-
ru, in Uéebnyj material po teorii literatury. Zanry slovesnogo
teksta. Anekdot, Tallinn 1989, pp. 138-143.

48 Cir. A. Belousov, “Vovocka” , in Anti-mir russkoj kul'tury. lazyk,
fol’klor, literatura: Sb. statej, Moskva 1996, pp. 165-186.

queste barzellette desacralizzano un certo mito sui
‘nuovi russi’™®?, il che & ben dubbio: tale mito non
esiste, come non esiste il mito del cadetto che nelle
barzellette si ritrova trasformato in scemo. Inoltre,
non sempre i ‘nuovi russi’ vengono derisi:

[1puxoauT HOBBI PYCCKHH B 1LIBEHIIAPCKHUI GAHK U TPOCHUT CCYJLy
B CTO JIOJI/IAPOB. TaM YAHBUJINCH U TOBOPSIT:

— Buamre s, Mbl cCyjly IPOCTO TakK He JlaeM, HeOOXOIMM 3aJI0T.
— Het npo6siem. Bon Buante — crout moii “mepcenec”, 6epure
€ro B 3aJI0T.

Uepes rox on Bephyscs B LlIBefiiaputo, 3aien B 6aHK, BEpHYJI
CTO JIOJIJIAPOB TIJIIOC TIPOLIEHTHI, AeCATD 0/1apoB. M3ymieHHbIi
yIPaBJSIOUIHH CTIPAILIMBAET:

— OO6bsicHUTE, 3aueM BaM 110Ha1001/1aCh TaKasi He3HAUMTe IbHAS
cymmar

— A e ellte st cMoT Obl HANTH TAKYIO HAZIEXKHYIO CTOSIHKY BCEro 3a
JeCsITh 10J1apoB B rox’!

Talvolta vengono derise persone per niente vicine
ai ‘nuovi russi’:

CrapuK MpUXOAUT JOMOH U TOBOPHUT GabKe:

— Culylaii, Kak HOBble PyCCKHe U3MeHHIUCh. KaKue Bex/nBbIe
CTaJIu.

— C yero Tbl pelu?

— My ceronus uepes 10opory, BAPYr OCTaHABJAWBAETCS MaLlIHHA,
“mepcenec”. OTTya BLICKOUHJ MyKUMHA B KPACHOM IMHJKAKE U
rosoput: “Ilns Bac, KoasioB, mo3eMHbIX Mepexo10B Halesau, a
BbI uepes jopory rnpere!”

— Hy v rae Tyt BeksMBOCTH?

— Kak rne? Bo-nepBoix, o ko mHe Ha Bbl obpatuics, a
BO-BTOPHIX, MO (haMU/IMH Ha3Bas’ ..

Questo ciclo di barzellette non esprime tanto un
giudizio sui ‘nuovi russi’®? quanto si prende gioco

49 Cfr. E. Kurganov, Anekdot, mif i skazka: granicy, razmeZevanija
i nejtral’nye polosy, in Studia Russica Helsingiensia et Tar-
tuensia. VI. Problema granicy v kul’ture, Tartu 1998, pp.
295-304.

50 “Un nuovo russo entra in una banca svizzera e chiede un prestito di
cento dollari. Tutti si meravigliano e dicono: — ‘Vede, non possiamo
darle un prestito cosi, senza una garanzia.” — ‘Non c’é problema.
Vede li fuori? C’¢ la mia Mercedes, prendetelo come garanzia.” Dopo
un anno torna in Svizzera, entra in banca, restituisce i cento dollari,
con gli interessi centodieci. Il direttore, sbalordito, gli domanda: —
‘Ci puo0 spiegare a cosa mai le ¢ servita una somma cosi trascurabi-
le?” — ‘E in che altro posto avrei potuto trovare un parcheggio pit
affidabile per dieci dollari all’anno?!””.

51 “Un vecchietto arriva a casa e dice alla moglie: — ‘Senti un po’ come
sono cambiati questi nuovi russi. Come sono diventati educati.” —
‘Cosa te lo fa dire?” — *Stavo attraversando la strada, all'improvviso
si ferma una macchina, una Mercedes. Ne salta fuori un uomo
con la giacca rossa e dice: «Per voi, Caproni, hanno costruito dei
sottopassaggi, e lei mi si ficca per strada!»” — ‘E dove sarebbe la
buona educazione?’ — ‘Come dove? Per prima cosa, mi ha dato del
lei, e poi mi ha chiamato per cognome’”.

52 A. Levinson, “Nowye russkie” i ich sosedi po anekdoticeskim
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di una figura largamente diffusa nei nostri mezzi
di informazione di massa verso la meta degli anni
Novanta — la Mercedes modello 600SE, la giacchet-
ta rosso lampone, il gergo, I'estrema sirontatezza e
I'ossessione per i soldi:

HoBblit pycckuil npuxoaut B poanoM. Emy rosopsr:

— ¥ Bac poaunJicsi MaJIbUHK. TpI/I BOCEMbLCOT.

— basapa Her. — PajiocTHbIf HOBBI pyccKuii locTaeT GyMaXKHHUK

W HaYHHAaeT OTCUHUTbIBATb ILEHbFl/I53.

Con il ciclo dei ‘nuovi russi’ si conclude la nostra
rassegna dei temi della barzelletta contemporanea:
sebbene non si sia potuto prenderli in esame tut-
ti, quelli presentati sono sufficienti per apprezzare
la varieta tematica del genere. Alcune barzellette
contemporanee sono legate alla ‘moda del giorno’
e restano attuali solo in un determinato tempo. Es-
se ci mostrano cosa e quando diventa un tema. Gli
storici e gli studiosi della cultura non si sono finora
interessati a questo materiale e non hanno chiarito
le leggi interne che segue, per questo siamo costretti
a limitarci alla ‘super-barzelletta’ degli anni Ottanta:
cosi viene chiamato il metatesto che riunisce in un
testo i temi dominanti di quel tempo.

)Kel—la ¢ JIIOGOBHUKOM JIEXKUT B TIOCTENH. 3BOHOK B IB€Pb. Bosouka

6exxut oTkpbiBaTh. Ha nopore crosr Bacuiuit MBanosuu c
. 5
[Metbkoit. O6a eBpen.

E caratteristico che la ‘super-barzelletta’ si apra
con uno dei temi ‘eterni’: al sesso, alla famiglia e
alle relazioni tra i parenti sono dedicate moltissime
barzellette. Tuttavia manca un altro tema: non ven-
gono citate quelle leggende sostanzialmente fedeli
alla tradizione, nonostante la novita dei temi, che
spesso vengono chiamate barzellette ‘assurde’:

Jlersit o HeGy n1Ba Kpokomusaa. OJMH 3eseHbli, APYroi HaseBo™.

Bisogna tenere a mente questo tipo di barzellette
quando si considera la questione del rapporto delle

kontekstam, “Novoe literaturnoe obozrenie”, 1996, 22, pp. 384-
385.

53 “Un nuovo russo entra nel reparto di maternita. Gli dicono: — ‘Le
¢ nato un maschietto. Tre e ottocento.” — ‘Non ¢’¢ da discutere’,
dice il nuovo russo tutto allegro, tira fuori il portafogli e comincia a
contare i soldi”.

54 “Una donna ¢ a letto con "amante. Suonano alla porta. Vovo&ka cor-
re ad aprire. Dietro la porta ¢’é Vasilij [vanovi¢ con Pet’ka. Entrambi
ebrei”.

55«5y cielo nuotano due coccodrilli. Uno verde, I’altro a sinistra”.

barzellette contemporanee con la realta. Le barzel-
lette di cui stiamo parlando si distinguono per il fatto
che non si riferiscono a fatti reali, come le barzellette
storiche, ma a un’immagine comica, generata dal
‘fantasticare’, la cui liberta e forza creativa emergono
chiaramente.

Di solito insieme al tema compare anche il ma-
teriale per 'acme, il finale a sorpresa. Si vedano ad
esempio le barzellette su Lenin o quelle sui ‘nuovi
russi’, che si avvalgono a tal fine del nome stesso dei
personaggi, sottolineandone il particolare significato
sociale:

HoBbiii pycckuil mpocHT CTaporo eBpest:
— [lana, 0J0/1KH HEMHOTO jieHer’®!

In ogni caso il materiale puo esistere molto tempo
prima di configurarsi come questo o quell’altro tema,
e diventa semplicemente attuale nel contesto che la
barzelletta gli conferisce. Cosi € successo con I'in-
cipit della canzone Ostrov nevezenija [Lisola della
malasorte] del film Brilliantovaja ruka [1l braccio
di diamante] (1969):

Becb MoKpbIThIH 3e/1eHbI0,

A6comoTHO Bech” .

Questi versi si presentano come I'inno dei ‘nuovi
russi’ prendendo a riferimento il significato gergale
di ‘verdoni’, che sta a indicare i dollari americani.
Particolarmente ricco di citazioni si presenta il ciclo
‘di Cernobyl”:

YaKe B HauaJsie Mast pacckasbliBaJii, 4TO 6yIlTO Obl COCTOSINICS
thecruBasb “Kuesckasi BecHa”. [1epBasi npemusi Oblia NpucyxeHa
3a necHio “He Bi#i, Bitpe, 3 YKpainu”, Bropasi — A. [yraueBo#

3a recHio “¥Yierail, Tyuka, ynerai”, Tpetbst — B. JleonTbeBy 3a
necmio “U see Geryr, Geryr, Geryr. .. "%,

All’acume delle barzellette contribuisce anche il
procedimento contrario di deformazione del cliché,

56 “Un nuovo russo chiede a un vecchio ebreo: — ‘Papa, mi presti un
po’ disoldi?"”.

57 “Tutto coperto di verde / Assolutamente tutto”.

58 “Gia dall’inizio di maggio raccontavano che stava per esserci un
festival, ‘la primavera di Kiev’. Il primo premio fu assegnato alla
canzone Non soffiare, vento, dall’Ucraina, il secondo ad A. Pu-
gacéva per la canzone Vola via, nuvoletta, vola via, e il terzo
a V. Leont’ev per E futti corrono, corrono, corrono...”; da: Ju.
Scerbak, Cemobyl': Dokumental’ naja povest’, “Junost’, 1988,
9, p. 12; L. Fialkova, Cornobil’ska katastrofa i fol’klor, “Visnik
AN Ukraini”, 1993, 1, pp. 70-74.
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quando si aggiorna il significato delle parole che lo
compongono. Il modello del cliché all’origine di que-
sta scomposizione ¢ la barzelletta su Stirlic, in cui
una pallottola esplosiva gli “sfracella le cervella”.
Molto spesso I'acme delle barzellette viene costruito
per mezzo di altri tipi di calembours, come I'omo-
nimia, usata ad esempio nella barzelletta sull’intel-
lettuale Kozlov, oppure la polisemia, sulla quale si
costruisce la barzelletta sul ‘nuovo russo’ che scam-
bia il peso del figlio neonato per la somma da pagare
per il servizio resogli dai medici del reparto. La que-
stione non si limita alle figure retoriche. Da acme
della barzelletta puo servire la pitt banale irregola-
rita linguistica, come succede a volte nel caso delle
barzellette etniche o sui bambini®®.

Le barzellette “nascono intorno all’asse stupidita-
intelligenza”®, per questa ragione il motivo dell’'in-
telligenza gioca un ruolo importante nel raggiungi-
mento della sorpresa finale. La stupidita nelle barzel-
lette viene di solito motivata con scarsita di esperien-
za e conoscenze. Cio é distintivo non solo del ciukcio
che scambia la preghiera di attendere per la risposta
alla sua domanda. La barzelletta tende a presentare
i propri personaggi come dei sempliciotti illetterati,
come nel caso dei ‘nuovi russi’, privati anche della
dimensione spirituale:

HoBwiil pycckuii BoiGHpaeT B aHTUKBAPHOM Mara3uHe OrpoMHBbIil
30JI0TOH KpecT.
— Bor stT0T, TONIBKO 63 ruMuacta’’ ...

A mancare possono essere anche le facolta
intellettive:

CHIUT 4yKya, pacKauWBaeTcsi M3 CTOPOHbl B CTOPOHY H
MPUTOBApHBAET:

— Yeraq ceroans uykua. Ox, yerad!

Ero cnpaiuuBaior:

— ITouemy ycras?

— Opanako, nyman cerofnst. OueHb ycrad.

— A nouemy oueHb ycraj?

59V, Blazes, Sovremennye ustnye jumoristiceskie rasskazy, op. cit.,
pp. 45-46. Le barzellette linguistiche sono ampiamente presentate
nei materiali didattici di K. Sedov, Osnovy psicholingvistiki v
anekdotach, Moskva 1998.

6OE. Meletinskij, Skazka-anekdot, op. cit., p. 73.

51 «“Un nuovo russo sta scegliendo un’enorme croce d’oro in un negozio
dell’antiquariato. — ‘Ecco, questo, soltanto senza il ginnasta...””.

— OJHaKo, TPU pa3a CerofHs ayMan’2,

Tuttavia, molto pit spesso I'accento € posto
sui ragionamenti sbagliati dei personaggi, che
contravvengono al buonsenso:

[IbsiHbIF HOBBIH PYCCKHI CrIpalliMBAET Ha YJULE MPOXOKHX:
- CKa)KI/ITe, a rje 3J1eCb MPOTHUBOIOJ02KHas CTOpOHa?

Emy nokasbiBaior.
— A Tam roBopsT, uTo 31ech. CoBceM obanean®!

Colpisce il paradosso:

Wper npesenraiysi. OiMH U3 MPUCYTCTBYIOLLMX HE €CTh U He TbeT.
[Toaxonut HOBbIH PYCCKHUIA.

— A TBI YTO K HHUEro He ellb?

— Jla s1 He Xouy.

— Caywaii, 1a 310 e xansisa! becruiatho! Emib!

— $1 em TOJILKO TOTIA, KOTJIA TOJIOJIEH.

— Hy TbI npsim Kak KHBOTHOE™!

Allo stesso tempo, come dimostra la barzelletta
sulla Mercedes lasciata in garanzia dal ‘nuovo rus-
so’, non si registrano solo paradossi assurdi. Questa
varieta di facolta mentali ¢ tipica dei personaggi del-
le barzellette. Una delle poche eccezioni ¢ I'arguta
Radio Armenia.

Le capacita mentali dei personaggi traspaiono an-
che dai loro comportamenti. La deviazione dalla nor-
ma, la stranezza comportamentale vengono spesso
usate come acme. Un’attenzione particolare ¢ accor-
data alle azioni dei personaggi che non si adeguano
bene alla situazione in cui si trovano. Questa dina-
mica, tipica degli ‘scemi patentati’, non caratterizza
solo i pazzi che si buttano dall’aereo per consegna-
re le bottiglie, ma molti altri personaggi. Interviene
anche nelle barzellette sui ‘nuovi russi’:

HoBulii pycckuii pacckasbiBaeT 06 OT/IbIXe Ha MOpe:
— DbBepy akBananr, s1actel M mJbIBy noj Bojpod. omsbiBato

10 Oepera W BbIXOXKY Ha IecoK. BoT TyT-To Bce OT MeHsl M
npHOasIe/In.

52 “Un ciukcio sta seduto, oscilla di qua e di 1a e va ripetendo: — ‘Oggi
ciukcio si € stancato, oh, come si é stancato!’” Gli chiedono: — ‘Come
mai sei stanco?’ — ‘Caspita, pensavo oggi. Molto stanco.” — ‘E come
mai sei molto stanco?’ — ‘Caspita, ho pensato tre volte oggi’”.

63 “Un nuovo russo ubriaco chiede ai passanti per strada: — ‘Mi dica,
dov’e qui la strada opposta?’ Gliela mostrano. — ‘E li mi dicono che
¢ qui. Si sono bevuti il cervello!’”.

64 “A un’inaugurazione un invitato non beve e non mangia. Gli si

avvicina un nuovo russo e gli dice: — ‘E tu perché non mangi nien-

te?” — ‘Non mi va.” — ‘Ma senti, ¢ gratis! Non si paga! E man-
gial’ — ‘Mangio solo quando ho fame.” — ‘Certo che sei proprio un
animale!’”.
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— I[Touemy?
— Hy Tbl ke 3Haellb MO# TPHUKHI — MaJIMHOBBIN MNHIKAK,
3epKaJibHbIe OuKH, paguorenedon’ .

Sono strutturate in modo pit1 originale, e allo stes-
so tempo in modo pitt elementare, le barzellette in
cui i personaggi si comportano in modo opposto a
quello dei loro prototipi. In particolare, I'inversione
viene usata molto spesso nelle barzellette centrate
su personaggi della cultura. La forma comune del-
I'inversione ¢ la caricatura: cio che ¢ tragico diventa
comico, cio che ¢ sublime diventa volgare e infimo, e
cio che ¢ ragionevole diventa ridicolo. I personaggi
delle barzellette si posizionano agli antipodi di quelli
culturali: i protagonisti dei cartoni animati degenera-
no in esseri moralmente riprovevoli, gli intellettuali
delle serie televisive per adulti in scemi, capaci sol-
tanto delle pia triviali considerazioni. Nelle barzel-
lette Stirlic, ad esempio, non solo & rappresentato
nell’atto di contravvenire alle pit basilari regole della
logica, ma anche in quello di obbedirvi: in quest’ulti-
mo caso lo si presenta come un’impresa intellettuale
degna di un agente segreto:

I THpsuLl 3aL1es1 B KOMHATY, OTOJIBUHYJI 3aHABeCKY. 3a OKHOM OH
YBUJIEJ JIIOJeH Ha JiblKAX. «JIBLKHUKU», — 1oymait HJTMpJIl/lLLGG.

Gli studiosi delle barzellette hanno prestato par-
ticolare attenzione ai personaggi, considerati come
’elemento fondamentale della barzelletta, il cui po-
tenziale semantico si compie nel ciclo che riescono
a creare intorno a séb%”. Tuttavia, non esiste un ciclo
che consista soltanto di testi nuovi. Vi si trovano
necessariamente inclusi frammenti di vecchie bar-
zellette. In tal caso I'aspetto principale non ¢ il perso-

65 “Un nuovo russo racconta della sua vacanza al mare: — ‘Allora ho
preso la maschera, le pinne e mi sono tuffato sott’acqua. Raggiungo
la riva ed esco sulla sabbia. Ed ¢ allora che li ho stupiti tutti.” —
‘Perché?” — ‘Tu lo sai come mi vesto, giacchetta rossa, occhiali da
sole specchiati, radiotelefono...’”.

66 «Stirlic entra in una camera, solleva la tenda. Dietro la finestra vede
delle persone sugli sci. ‘Sciatori’, gli viene subito in mente”.

57 “Tutti i personaggi sono una somma di tratti stereotipati del carat-
tere, del comportamento e del pensiero, rafforzati dalla coscienza
di massa, dai mezzi di comunicazione, dalla tradizione folklorica e
letteraria; cio crea intorno ai tipi dei personaggi un campo seman-
tico omogeneo, cosi nascono le ‘serie’ di barzellette. [...] Stirlic, il
tenente Rzevskij, Winnie the Pooh sono personalita vivide. Nelle
barzellette i loro nomi sono dei codici in cui si addensano intere
concezioni della personalita”. O. Cirkova, Poétika sovremennogo
anekdota, tesi di dottorato, Moskva 1997, p. 1 1.

naggio, ma il finale (’arguzia). Infatti, il personaggio
puo essere considerato semplicemente come la moti-
vazione dietro alla barzelletta. “Il protagonista serve,
— affermava tempo fa B. TomasSevskij — per tesser-
gli intorno la barzelletta”®®. 1l finale della barzelletta
determina la sua struttura e la sua stessa esistenza,
per questo le sue caratteristiche devono costituire
la base per una sistematizzazione delle barzellette
contemporanee, cui € tempo che la ricerca si dedichi.

La barzelletta comparve come un genere esclu-
sivamente orale e sopravvisse come tale per molto
tempo. A tale riguardo gli studiosi hanno rilevato
che “Il genere folklorico cui la barzelletta urbana
contemporanea puo essere maggiormente accosta-
ta ¢ il teatro popolare. Raccontare una barzelletta
non costituisce una narrazione, ma uno spettacolo,
recitato da un solo attore”®. Cio ¢é reso possibile
dalla drammatizzazione della barzelletta contem-
poranea. Di solito raccontare barzellette si lega al
contesto comunicativo: “la barzelletta, di regola, vie-
ne raccontata ‘a proposito’, non a caso””". Tutta-
via sembrerebbe che tale legame si stia indebolendo
e la barzelletta viene sempre pit raccontata come
una delle pit importanti notizie: i moscoviti della
fine degli anni Venti e dell'inizio degli anni Trenta
si salutavano ancora con un “E voi I'avete sentita
I'ultima barzelletta?””'. Rapportarsi alle barzellette
come a una notizia rispecchia maggiormente non so-
lo il modo di vivere contemporaneo con le sue nuove
esigenze, ma anche le caratteristiche proprie al gene-
re, gia dalla sua comparsa orientato all’innovazione.
Solo il nuovo e I'inaspettato fa autenticamente ride-
re. Per questo vengono derise le vecchie barzellette
‘con la barba’, perché non fanno piu ridere chi le
ascolta. E proprio le risate degli ascoltatori sono il
fine principale della barzelletta. Volendo interpretare
tale riso nel contesto degli studi di M. Bachtin, gli

68 B, Tomasevskij, Teorija literatury. Poétika, Moskva-Leningrad
1928, p. 155.

%9 E. Smeléva — A. Smelév, Vidy jazykovoj ékspressii v russkom
anekdote, in Russkij jazyk v ego funkcionirovanii. Tez. dokl.
mezd. konf. “Tret’i Smelévskie étenija”, 22-24 fevralja 1998 g.,
Moskva 1998, p. 116; Vedi anche: E. Draitser, The Art of Storytel-
ling in Contemporary Russian Satirical Folklore, “Slavic and
East European Journal”, 1982 (XX V1), 2, pp. 233-238.

"0 K. Sedov, Osnovy, op. cit., p. 6.

"L R. Jangirov, Anekdoty, op. cit., p. 155.
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studiosi sottolineano che le barzellette si contrap-
posero all’ideologia in via di affermazione, lasciando
da parte il gioco con gli elevati valori culturali. La
barzelletta libera non soltanto dal giogo ideologico,
ma anche dal peso della cultura, il che puo essere
talvolta fonte di amarezza persino per gli amanti del
genere (nel suo diario K. Cukovskij racconta come,
dopo essersi congedato da Leonid Utesov, che aveva
deliziato la compagnia con delle allegre barzellette,
improvvisamente “avesse la nausea per aver sentito
troppe barzellette e provasse persino una certa anti-
patia per Utesov”; “Che genere artistico complicato,
ingrato e intrinsecamente vizioso ¢ la barzelletta!
Poiché esclude la poesia, il lirismo, la delicatezza,
si e trascinati a forza in una visione volgare delle
persone, delle cose e degli eventi, e alla fine ci si
sente pitt meschini e molto peggiori di quanto non
lo si sia veramente”)™. La barzelletta definisce la
societa in modo differenziale: in base a quanto sia
controcorrente, volgare o indecoroso il testo di una
barzelletta si definisce anche il suo uditorio, che nel
caso estremo si limita esclusivamente alla ‘propria
compagnia’, il contemporaneo “collettivo di iniziati
nel circolo familiare, un collettivo di spirito aperto
e di discorsi liberi””. Allo stesso tempo, anche la
societa definisce la barzelletta: gruppi sociali sem-
pre pit diversi generano i propri testi (cosi esistono
barzellette di soldati, di carcerati, di medici, persi-
no di filologi, ecc.). Pit originali delle altre sono le
barzellette dei bambini, che si distinguono per una
particolare logica compositiva del testo comico™.
Una delle caratteristiche pitt lampanti della barzel-
letta contemporanea € la questione autoriale. Negli
anni Trenta tutte le barzellette politiche erano attri-
buite al famoso giornalista Karl Radek (1885-1939).

2K, Cukovskij, Dnevnik (1930-1969), Moskva 1997, p. 154.

™ M. Bachtin, Tvoréestvo Fransua Rable i narodnaja kul'tura
Srednevekov’ja i Renessansa, Moskva 1965, p. 203.

"™ M. Lur'e, O detskom sovremennom anekdote, op. cit., pp. 53-
58; si vedano anche: V. Lur’'e, Materialy, op. cit., pp. 118-131;
M. Muchlynin, Anekdot v sisteme Zanrov russkogo detskogo
fol'klora (k postanovke problem), in Mir detstva i tradicion-
naja kul’tura: Mat. Il ¢tenij pamjati G.S. Vinogradova (Vino-
gradskie Ctenija), Moskva 1990, pp. 76-77; A. Dmitriev, Detskij
anekdot: funkcija politiceskoj socializacii, in Idem, Sociologia
jumora: Ocerki, Moskva 1996, pp. 78-91; O. Trykova, Sovremen-
nyj detskij fol’klor i ego vzaimodejstvie s chudozestvennoj
literaturoj, Jaroslavl’ 1997, pp. 103-116.

In seguito, non ci furono pit simili autori di bar-
zellette, universalmente riconosciuti, e si comincio
a scherzare sul fatto che fossero ricercati dalle au-
torita penitenziarie. Si veda a proposito una delle
barzellette di Radio Armenia:

Caywatesb u3 Epesana cripatuBaet: “Kro countsier aHek10ThI?”

DTHM XKe BOIPOCOM HHTEpeECYeTCs U Halll CJIyllaTeb U3 MOCKBI)I,

ToBapHL AHponos’,

Negli ultimi tempi, invece, sono gli autori stes-
si ad autoproclamarsi e vengono promossi di buon
grado dalla nostra stampa’®. Tutto questo dimostra
come la barzelletta appartenga all’epoca contempo-
ranea, insieme al suo culto di un’origine autoriale e
individuale.

Da genere folklorico ben definito la barzelletta
sta gradualmente diventando un fenomeno culturale.
Arricchisce I'uso linguistico di tutti i giorni, aggiun-
gendo le proprie frasi chiave alle citazioni letterarie,
cinematografiche e televisive. Allo stesso tempo la
barzelletta ha varcato i limiti dell’oralita molto pri-
ma degli anni Novanta, quando se ne comincia a
pubblicare in gran numero’’: la prima pubblicazione
di barzellette di costume in Russia risale al XVIII
secolo. Le versioni a stampa delle barzellette sono al
momento trascurate dagli studiosi; studiarle, certo,
“non ¢ sufficiente a comprendere la natura della bar-
zelletta”™® ma sono curiose di per se stesse, come
forma elementare della trasformazione della barzel-
letta in genere letterario. Questo processo continua
nei “romanzi-barzellette” dedicati ai protagonisti
delle barzellette e inizialmente coloriti dalle barzel-
lette corrispondenti su Stirlic, Vovocka, Winnie the
Pooh e altri’®. Tuttavia, la letteratura alta ricorse

75 “Un ascoltatore di Erevan ci chiede: ‘Chi compone le barzellette?”.
Se lo sta domandando anche un nostro ascoltatore di Mosca, il
compagno Andropov”.

"6 Ad esempio: Dzentl'men, kotoryj usél v fol’klor, intervista a
K. Melichan, “Vecernij Peterburg”, 01.04.1996, p. 3; E. Metli-
na, Vandaloustouvcivyj jumor, “Stolica”, 1996, 3, p. 66; Po-
slednee bezumstvo millionera, intervista a S. Rozengol'c,
“Megapolis-Ekspress”, 16.07.1997, pp. 5-6.

TA. Voznesenskij, O sovremennom anekdotopecatanii, “Novoe
literaturnoe obrazovanie”, 1996, 22, pp. 393-399.

"8 E. Smeléva — A. Smelév, Vidy op. cit., p. 116.

™ 11 romanzo noto con il titolo Kak razmnozajutsja é2iki [Come
si riproducono i ricci], basato sul ciclo di barzellette di Stirlic, &
probabilmente il primo e indubbiamente il migliore modello di questo
genere, popolare all’inizio degli anni Novanta.
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solo ai personaggi del ciclo di Capaev: da qui Vik-
tor Pelevin prende i protagonisti del suo romanzo
Capaev i Pustota [1l mignolo di Buddha] (1996).
Barzellette e cultura di massa sono strettamente le-
gate. Cio ¢ evidente nelle gare di barzellette, apparse
da noi gia nel 1984, quando la rivista “Nedelja” indis-
se una gara dal nome “Repriza dlja klouna” [Sketch
per un pagliaccio], oppure nei programmi televisivi
che trasmettono barzellette sotto forma di sketch
comici.

La comprensione della barzelletta non si limita
alla sua autoriflessione e non si € mai esaurita sot-
to la spinta negativa del potere ufficiale. Ha attirato
'attenzione degli scrittori umoristi (ricordiamo /s-
skustvo rasskazyvat” anekdoty [Larte di raccon-
tare barzellette] di Arkadij Avercenko); se ne sono
interessati, e continuano a farlo, i giornalisti, che da
una posizione di ‘denuncia’ nella stampa sovietica®
e una di ‘compianto’ all’inizio degli anni Novanta®!
sono passati a un’analisi obiettiva dello stato attuale
della barzelletta®. Nuova linfa hanno trovato anche
gli studi accademici sulla barzelletta, inaugurati cen-
to anni fa dall’articolo ProischoZdenie anekdotov
v russkoj narodnoj slovesnosti[Origini delle bar-
zellette nella cultura orale russa] di A. Pel’tcer®. Gli
studi russi sulla barzelletta, a differenza di quanto
succedeva fino alla fine degli anni Ottanta, non rap-
presentano pitt una rarita. Uno dei primi segni di
svolta nella considerazione della barzelletta si ha nel
1989 con la pubblicazione a Tallinn di una raccolta
di contributi dedicati ai principali tipi di barzellette®*.
Da allora sono apparsi numerosi articoli, sono stati
pubblicati libri® e si discutono persino tesi di dot-
torato sull’argomento®®, il che, naturalmente, prova

80 Ad esempio: V. Nerus, M. Pavloy, gepotom iz-za ugla,
“Komsomol’skaja pravda”, 15.10.1982, p. 4.

81 Ad esempio: A. Erochin, Smert’ anekdota, “Moskovskie novosti”,
31.05.1992, pp. 22-23.

821, Martynov, Smena smechovech. Russkij anekdot na pereatte-
stacii, “Komsomol’skaja pravda”, 21.01.1994, p. 24.

83 Cfr. A. Pel’tcer, ProischoZdenie, op. cit., pp. 57-117.

84 Cir. Ucebnyj material po teorii literatury. Zanry slovesnogo
teksta. Anekdot, a cura di A. Belousov, Tallinn 1989.

85 Cir. Eto prosto smesno! ili Zerkalo krivogo korolevstva. Anek-
doty: sistemnyj analiz, sintez, klassifikacija, a cura di L. Barskij,
Moskva 1992: E. Alaev, Mir anekdota, Moskva 1995: E. Kurganov,
Anekdot, op. cit.

86 Cir. V. Chrul’, Anekdot kak forma massovoj kommunikacii, tesi

che la barzelletta ¢ stata riconosciuta come un degno
e attuale oggetto di studio.

www.esamizdat.it > A. Belousov, La barzelletta contemporanea. Traduzione dal russo di K.
Polakova (ed. or: Idem, Sovremennyj anekdot, in Sovremennyj gorodskoj fol’klor, a cura di S.
Nekljudov, Moskva 2003, pp. 581-598). <> eSamizdat 2022 (XV), pp. 349-362.
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